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Hina I'epacumosa-Ilepcuocvka

NMPOBJIEMU B3AEMOBIOAHOCUH E —, U - TA F - MY3UKU
3anponoHOBaHa ISl CUMIIO31yMy Tema Oe3MepedyHO MOPOJKEHA CY4YacHOIO
CUTYyalli€lo B My3uuHii KynbTypl. Cepeq 6araTbh0X MOMIMBUX aCHEKTIB ii pO3risiay
oOpana mnpobisiema criBBiHOIIEHHS MOHITh E — U —Ta F —wmy3uku. Cami o cob1
BOHM TOKM LI0 HE YINOPSAKOBaHI B CHCTEMY, IO TOrO X 3apa3 He BIIOBHI

BIAIOBIAAOTh.

Nina Gerasymova-Persydska
THE PROBLEMS OF RELATIONS E —, U — AND F - MUSIC
The proposed theme for the symposium appears definitely due to the present
situation in musical culture. Among many possible aspects of its studying it was
chosen a problem of correlation of definitions E-, U- and F-music. Separately they
are not systematized. Moreover, they aren't full.



Cepzeii Hllun
O NMOHATUN <MUCTAA MY3bIKA»: CTAPAA TEOPETUYECKAA
NPOBNEMA B HOBOU KYJNIbTYPHOW CUTYALIUU

COBpeMCHHaH cuTyanusa XapakKTCpU3yCTCdad 3HAYUTCIbHLBIMH WM3MCHCHHUAMU B
CIEKTPE KYJIBTYPHBIX (YHKIUH MY3bIKAIBHOTO HCKYCCTBA, YCHUJICHHUEM MO3UILIUMA
npuKIagHoOW  (B3aMMOJCHCTBYIOICH) MY3bIKH, TEHICHIMEH K HWHTCHCUBHOMY
Pa3BUTHUIO COOTBETCTBYIOIHIUX CPCACTB BLIPA3UTCIIBHOCTH MW XYAOXKCCTBCHHO-
00pa3HON CEMaHTUKU MY3bIKAJIbHBIX MPOU3BEICHUM.

Hayuynoe  oOcyxaeHwe  JaHHOW  CHUTyallud  TpeOyeT  YTOYHCHHSI
METOOJOJOTI'NYECKUX OCHOBaHUM U pAaaa TCOPETUUCCKUX nouatuu. K IIOCJICIHUM
OTHOCHUTCA, B HAaCTHOCTH, ITOHATHUE O «YHUCTOM MY3BIKC». OHO uUMeeT CBOIO JaBHIOIO
HCTOPHUIO B MY3BIKOBCIACHHU. Eciu uckimouuth CBO6OIIHBIG PUTOPHUUCCKUC
TOJIKOBAHUS 3TOI'O BBIPpAKCHUA, TO HanOoJee BaKHBIE TCOPETUUCCKHUEC 3HAUCHHUA I3TO
HOHATHSL OyIyT 0TOOpakaTh pasHbie MOAXOIbI (PaKypchl) K U3yUEHHIO MYy3bIKH. B
COOOIICHUM PAcCMATPUBAIOTCS CICIYIONINE TOAXOAbI K OIPEICICHUI0 TEePMHUHA
«guctass My3bika». 1) mamemamuueckom (Kak 4YHCIOBOE OTHOIICHHE MEXIY
3JIEMEHTaMHU 3BYKOBBICOTHOTO CTpOs); 2) axycmuueckom (KaKk BOCHPHHHMAEMOE
CIIYXOM Kad€CTBO 3BYKOBBICOTHBLIX OTHOIIICHUM MCKAY S9JICMCHTAMU My3BIKaHBHOfI
dopmbl); 3) onemuueckom (Kak peIeBaHTHBIM JJIS JAHHOTO MY3BIKAJIbHOTO SI3bIKA
CHEKTpP aKyCTHYECKHX MO3UIIMH MY3bIKaJIbHOI'O TOHA WJIM TOHOBOT'O 00pa3oBaHus); 4)
cTHJIeBOM (KaK OJHOPOJHOCTH S3bIKA W  KOMITO3UIIMOHHBIX IPHEMOB); 5)
mopgonocuueckom (Kak IpeIMETHO-BEIIICCTBCHHAS M A3BIKOBAs CAMOCTOSTEIbLHOCTD,
OTCYTCTBHE TPHU3HAKOB B3aUMOJICHCTBUSA C JPYrUMH BHUJAaMH HCKyccTBa); 6)
cemanmuyeckom (OTCYTCTBHE TPOTPaMMbl, TO €CThb — CJIOBECHBIX MNPEANHCAHHH,
OrpaHUYCHUC CEMAaHTUKHU MY3bIKaJIbHOTO TEKCTAa cOOCTBEHHO 3BYKOBBIMHU
OLIYIICHUSIMH, 00pa3aMH U MOHATHUSIMH).

OTu 3HayYeHUs1 NMOHATHUS OBIBAIOT HE TOJBKO OECHOPSAIOYHO NEPEnmyTaHHbIMHU,
HO TaK)K€ M 3aKOHOMEPHO COTIPSIKEHHBIMHU.

Sergiy Schyp
UBER DEN BEGRIFF "DIE REINE MUSIK": DAS ALTE
THEORETISCHE PROBLEM IN DER NEUEN KULTURELLEN SITUATION

Die gegenwirtige Situation wird von den bedeutenden Verinderungen im
Spektrum der kulturellen Funktionen der musikalischen Kunst, der Verstarkung der
Positionen der Angewandtmusik, der Entwicklung der entsprechenden Mittel und
Semantik der musikalischen Produkte charakterisiert.
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Die wissenschaftliche Besprechung der gegebenen Situation fordert die
Prazisierung der Reihe der theoretischen Begriffe, unter denen die wichtige Stelle den
Begriff «die reine Musik» besetzt. Es hat die eigene Geschichte und die vielfiltigen
Erlauterungen in Musikwissenschaft. Die theoretischen Bedeutungen des
vorliegenden Begriffes zeigen verschiedene Einstellungen zum Studium der Musik.

In der Mitteilung werden die folgenden Einstellungen zur Bestimmung des
Fachwortes «die reine M usik» betrachtet:

1) matematisch (die Zahlenbeziehung zwischen den Elementen der
musikalischen Form); 2) akustisch (die vom Gehoér wahrgenommene Qualitit der
Beziehungen zwischen den Elementen der musikalischen Form); 3) phonetisch (das
Spektrum der akustischen Positionen des musikalischen Tones die fiir die gegebene
musikalische Sprache relevant ist); 4) stilistisch (die Gleichartigkeit der Sprache und
der Kompositionannahmen); 5) morphologisch (die materielle und sprachliche
Selbstandigkeit, Die Abwesenheit des Zusammenwirkens mit anderen Arten der
Kunst); 6) semantisch (die Abwesenheit im musikalischen Text der verbalen
Anordnungen (Programme), die Beschrinkung des Sinnes der wahrgenommenen
Musik).

Diese Bedeutungen des Begriffes kommen nicht nur ungeordnet verwirrt, aber
auch und gesetzméssig verkniinpt vor.



Hpuna Koxanuk
MEXXQY NOJIMCTUITUCTUKOU U METACTUINEM: O CTUNEBbIX

MCKAHUAX YKPAUHCKUX KOMIMMO3UTOPOB HA PYBEXE
XX-XXI BEKOB

JlaHHOe  HccleIoBaHHWE TMOCBAILIEHO IpoOsieMaM  CTHIEOOpa3oBaHUS B
COBPEMEHHOM KOMITO3UTOPCKOM TBOPYECTBE. 3/1€Ch, KAaK M3BECTHO, OTMEYAIOTCA
Pa3sHOBEKTOPHbIE CTUJIEBbIE TEHACHLMH, HWMEIOIIME LIEHTPOCTPEMUTEIbHYIO U
LHEHTPOOSKHYIO HampaBieHHOCTh. OJHA W3 HUX — 26pucmuyeckas — CB3aHA C
aKTUBHBIM HOBATOPCTBOM, OOHOBJIEHHMEM BCEW CHCTEMbI MY3bIKAJILHOTO MbIIICHHS. B
paMKax TpaJUIMU 3TO TPUBOAUT K (HOPMHUPOBAHUIO SPKHUX CTUIICBBIX pelIcHWE (Ha
YPOBHE HHIMBUIYaJbHOTO CTHJISI WIM JIaXe OTICIBHOTO MpOW3BeNAcHNUs). Pe3kuii
paspbIB € TpagulMed MOPOXKIAET “MAHIUIIOPAIU3M, TJ€ HET LIEHTpa U nepudepuun”
(B. PO>XHOBCKHIA), UTO B UTOTE CBOJUTCS K KOHLECIILIMU HEUHOUBUOYATILHOSO CIMUIIL.

Jpyras TeHIeHUusT — unmezspamueHas — O3HAMEHOBaHA IIOMCKOM HOBOI'O
CHUHTE€3a, HOBOIO CTWJIEBOro eauHcTBa. OHa omnupaercss Ha TIIyOOKOE YCBOECHHE
KYJIbTYpPHOTO OIIbITa, I/I€ CYHIHOCTh M NYTH BCEro Npolecca CTUIeoOpa3oBaHUs
OIIpENeNACT namsams Kyiomypvl. MeXaHu3Mbl CTUJIEBBIX B3aUMOJECHCTBUI HMEIOT
IUAJOTMYECKYI0 MPUPOAY, @ UX JUANa30H MPOCTUPAETCS OT JUajiora J0 MOJIUJIora.

B pesynbrare B MY3BIKQJIBHOM HUCKYCCTBE Ha pyOexe CTOJeTHi
JOMUHHUPYIOUIUMU  CTAHOBSITCA  CaMmble pa3HOOOpa3Hble CTHIIEBBIE  SBIICHHUS,
MOJIyYMBIIME B  JIMTEpaType  CIEAYIOUIME  HOMUHALMU:  HOAUCIMUTIUIM,
NOIUCMUNUCIUKA, MOHOCMUNL, TIOCTMOJECPHUCTCKUN “ kowmey cmuna” u  J1p.
Crneunduka cOBpEMEHHOTO CTUIE00pa30BaHMsl 3aKJII0UYaeTCs B TOM, YTO Ha3BaHHbBIE
ABJICHUS JlaJIeKO HEOJHO3HAuYHbl MO CBOEH CyTH, MMOAYAC HEOAHOYPOBHEBBI, a
TJIABHOE, HAXOJATCS MEXAY COOOM B HeluHeliHOU 3aBUCUMOCTH.

WNuTeprekcTyalibHble  CBSI3M, OOYCJIOBJIMBAIOIIME  CTUJIEBBIE  IPOLECCHI,
pa3nu4Hbl [0 CBOEH WHTEHCUBHOCTH, TJIyOMHE, OOBEMY BKIIOYAEMBIX B HHX
KOMIIOHEHTOB, IIHUPOTE “KYyJbTYpHOTO O0O03peHUs , a CJeJ0BaTeIbHO, HMEIOT
Pa3IMYHYIO0 CTENEHb NPOSBICHHOCTH B KOHKPETHBIX MY3bIKAIBHBIX TEKCTax. B
pe3yibTare, HalpuMep, MHOKECTBEHHOCTh CTUIMCTUYECKUX MCTOKOB MEPEPOKIACTCS B
MOJYEPKHYTOE €IMHCTBO CTHJIMCTHKH, OXBATHIBAIOIIEE W KOHLICTIMOHHBIN YPOBEHb, U
BHYTPEHHHUE MPOLECChl HMHTOHALMOHHO-CTUJIMCTUYECKOrO CTAaHOBJIEHUS. B  uHBIX
ClIy4astX MOJMCTUIUCTUKA, KaK METOJ KOMIIO3UTOPCKON paboThl, OOHApYy>KMBAET
CTpeMJIEHHE K BBIXOJY Ha Oosiee MacIITaOHbIA CTHJIEBOW YPOBEHb, YTO IMO3BOJISET

TrOBOPUTL O Memacmue.
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B pamkax nmogoOHbIX TEHAEHUIUH CTHIIE0Opa30BaHUSI MOKHO pacCMaTpuBaTh U
YKPauHCKYI0 MY3bIKy pyOexa croneruil. [loaTtomy TeopeTnueckue paccy aeHHs
aBTOpa apryMEHTUPYIOTCS aHAJIUTHYECKUMU MPOEKLUHUSIMH B TBOPYECTBO Hauboiiee
APKUX MPEACTAaBUTEIEH COBPEMEHHOW YKPAaMHCKOM KOMIIO3UTOPCKOM IIKOJIBI —

B. CunsBectpoBa, E. CrankoBuua, M. Ckopuka.

I ryna Kohanyk
ZWISCHEN POLISTILISTIK UND METASTIL: UBER STILSUCHEN
DER UKRAINISCHEN KOMPONISTEN AUF DER SCHWELLE ZUM 21 JH.
Diese Erforschung ist den Problemen der Stilbildung im zeitgenossischen
komponistischen Schaffen gewidmet. Hier begegnet man bekanntlich verschiedenen
stilistischen Tendenzen, die sowohl zentrifugale als auch zentripetale Ausrichtungen
haben. Eine von ihnen — die heuristische — ist mit dem aktiven Neuerertum
verbunden, welche die Erneuerung des musikalischen Systems im Ganzen verbunden
ist. Im Rahmen dieser Tendenz entstehen markanten stilistische Erscheinungen
(sowohl auf der Ebene des individuellen Stils, als auch auf der Ebene eines
Einzelnwerkes). Eine scharfe Trennung mit der Tradition fiihrt zum
«Panpluralismus», in dem es «kein Zentrum und keine Peripherie» (W. Rozhnowskj),
was das Konzept eines nichtindividuellen Sils zu seiner letzten und notwendigen
Konsequenz hat.
Eine andere — integrative- Tendenz hat die Suche nach einer neuen
Synthese, nach einer neuen Stileinheit zu ihrer Folge. Sie hat eine tiefe Aneignung
der kulturellen Erfahrung zu ihrer Folge, in der das Geddchnis der Kultur zum Wesen
und Weg des Prozess der Stilbildung wird. Mechanismen der stilistischen
Wechselwirkungen haben eine dialogische Natur, ihr Umfang erstreckt sich von vom
Dialog zum Polylog. Als Folge dominieren in der Musikkunst auf der
Jahrhundertwende ganz  unterschiedliche  Stilerscheinungen, die in  der
Forschungsliteratur as Polystilistik, Polystilismus, Monostil, postmoder nistisches
Ende des Sils u.s.w. bezeichnet warden. Das spezifische der modernen Stilbidung
besteht darin, dass die genannten Erscheinungen vieldeutig sind und dass sie — das ist
das Entscheidende — eine nicht lineare Abhangigkeit voneinander demonstrieren.
Intertextuele Verbindungen, welche diese Stilprozesse verursachen,
haben verschiedenen Grad an Intenisivitit, Tiefe und Umfang von Komponenten,
welche sie einschliefen, verschiedene Breite der «kulturellen  Uebersicht»,
dementsprechend kommen sie in konkreten M usikwerken im verschiedenen Ausmal3
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zur Erscheinung. Die Vielheit von stilistishcne Quellen kann als Folge zum Beispiel
zur betonten Einheit der Stilistik umgewandelt worden, die sowohl die konzeptuelle
Ebene, als auch die inneren Prozesse des intonation-stilistischen Werdens umfasst.
Andernfalls strebt die Polystilistik als Methode der kompositorischen Arbeit danach,
auf eine grossere Ebene herausgehoben zu werden, was uns erlaubt, iiber den Metastil
Zu sprechen.

Im Rahmen solcher Tendenzen kann man auch die ukrainische Musik
der Jahrhundertwende interpretieren. Deswegen werden die theoretischen
Uberlegungen der Verfasserin mit Hilfe der analytischen Projektionen begriinden,
welche die Werke bedeutenden Vertreter der zeitgenossischen ukrainischen Musik —
V. Silvestrov, E. Stankovic, M. Skorik beleuchten.



Anekcanop /Kapkoe
CUHTAKCUYEHCKUE ACMNEKTbI U3YYEHUA TEMBPA

Teopuss TemOpa B MY3BIKOBEIUECKOW HAayKe 3HAUYMTENIbHO OTCTAaeT OT
UCCJIEeI0BAHUIA MEJIOJIUU, TapMOHUH, QakTypbl, popMbl. [Ipu 3TOM B My3bIKaIbHOM
npakTuke (¢ XX Beka) posib TeMOPOBOTo (pakTopa 3HAYMTEILHO BO3pACTACT.

[lepBoHauanbHasg npobiieMa C KaTeropued TeMOpa BO3HUKAET H3-32  €ro
ynoTpeOJieHusT B pPa3iu4HbIX O0JacTSIX, a TaKkKe B OECUHCIEHHOM MHOXKECTBE
HECXOKUX OTTEHKaxX 3HAYEHUsS: OT 00JACTH MMEHHO MY3BIKAJIbHOI'O HMCKYCCTBa 0
¢u3ukn u akycTUkd. OOJacTh MY3BIKAJIBHOIO — 3TO HCCIEIOBAHHE KaTEropuu
TeMOpa Kak CpeICcTBa BbIpaKEHHs, (YHKIMOHHUPOBAHUE €ro KakK KpEenexHOro
AJIEMEHTA BCEr0 MY3bIKAJIbHOIO Marepuasia. OJHOBPEMEHHO HE COBMANAIOT LIETU U
METOJbI B PpAa3JIUYHBIX O0O0JacTAX wucciegoBanus TeMOpa. OCHOBHOW HHTEpec
MICUXOJIOra CBsI3aH C BocHpusTueM TeMOpa. MHrepec ¢u3MKa WM aKyCcTUKa — B
TeMOpe Kak (U3nYeckoM CcOOBITHH, C AaKLIEHTHUPOBAaHMEM Ha HCTOYHUKE 3BYKa.
WuTepec My3blKaHTa - B CHOCO0€, KOTOPbIM TEMOpP CO3JaeT XYIOKECTBEHHOE
BbIpakeHUe. Takke MCIOTHUTENI0 OYEHb BaXKEH KaK Obl “ OKOHYATEIbHBIN MPOIYKT
— OKuJaeMblil 3 ekt 3ByKa Ha ciyliaresie B MOMEHT HHTEPIPETaLUU.

['maBHOE B MOHMMAaHHUM MPUPOJBLI TEMOPA — 3TO €r0 €CTECTBEHHOE BIUSHUE Ha
XapakTep TeMatu3Ma. My3bIKalIbHBIN MaTepuall yoce poxcoaemcsi B ONPEACICHHOM
TeMOpe, KOTOpbIii BO MHOIOM ONpEAeNsieT €ero xapakrep, oOpa3, JOIrHKo-
KOHCTPYKTHBHBIE KaueCTBa.

TemOp GyHKUIMOHUPYET B MY3BIKAJIBHOM IPOU3BEACHUM KaK CIOXHAs H
MHOTOYpPOBHEBasi PyHKIMOHAIbHAS CUCTEMA. JTa (PYHKUMOHAIBHOCTh 0a3upyeTcs U
BBICTpPAWBAaeTCsI HA OTHOCUTEIBHBIX MapaMeTpax 3BYYaHUS  MY3bIKaJbHBIX
MHCTPYMEHTOB.

O6sacTb My3bIKaJIBHOTO CHHTaKcHca — 'yJIOOHBIA" MilalgapM AJis BbIICHEHHS

crenu@uky GyHKIMOHUPOBAHUS TEMOPA B TEKCTE MY3bIKAIHLHOTO TTPOU3BEACHUSI.

Oleksandr Zharkov
SYNTACTIC ASPECTS IN STUDYING A TIMBRE
A theory of timbre in musicology significantly falls behind researches in
melody, harmony, facture, form. Meanwhile in musical practice (since 20" century) a
role of atimbre factor has constantly been increasing.
The original problem with a category of timbre caused by its usage in various
spheres and in the innumerable number of different hues of a meaning: from the very

9



sphere of musical art to physics and acoustics. A sphere of music is a research of the
category of timbre as a mean of expressing and the timbre’'s function as a fixing
element of the whole musical material. Targets and methods in various spheres of
researching a timbre don’t coincide simultaneously. The main psychologist’s interest
relates to the perception of a timbre. Physics and acoustics are interested in a timbre
as physical event, keeping an accent on the source of asound. A musician’s interest is
in the method by which a timbre creates an artistic expression. It’s very important for
a performer to have a “final” product — an expecting effect of the sound on a listener
in the moment of interpreting.

The most essential in understanding the nature of a timbre is its natural
influence on the character of themes. The musical material is already evolving in a
definite timbre, which forms much of the musical material’s character, image,
logical-structural features.

A timbre functions in a piece of music as a complex and multi-level functional
system. This system is based and built on relative parameters of musical instruments
sounding.

The sphere of musical syntax is a suitable place of arms for clarifying a
specific of atimbre' s functioning in the text of a piece of music.
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Banepua /Kapkoesa
«BONEPO» MOPUCA PABEIA:

B MOUCKAX HOBOWU ®YHKLIMOHANBHOCTU MY3bIKANNbHOIO
MCKYCCTBA

JJ1s1 COBPEMEHHOI'0 UCCIEA0BATENS BCSI UCTOPUS €BPOIIEHCKOIO MY3bIKaJIbHOIO
HCKYCCTBA IIPEACTAECT KAaK HENPEPbIBHBIN TYXOBHBIN IIOMCK YEJIOBEKA, apPECYIOLIETO
CBOM «BEUYHBIE» U MO CYTH HEpEeIlaeMble BOIPOCH K MUPY U K cebe camomy. Takum
00pa3oM, 3BYKOBOE€ IPOCTPAHCTBO YHIEAIIUX CTOJIETUH OTKPBIBAETCS CETOJIHS HE
TOJIBKO SIPKMMHU KpacKaMH M JETaJsIMM, HO JaeT BHHUMATEIbHOMY CIIYLIATEIIO
BO3MOYXHOCTb YBUJIETh HOBBIE lYXOBHBIEC MapIIPYTHI.

Ha nmytu puTMHYHOM CMEHBI JOMHUHUPYIOIIUX CMBICIOBBIX OPUEHTUPOB U
[IPaBWJI MY3BIKAIBHOIO A3bIKA, BBIABIAIOIIEH BHYTPEHHHUE 3aKOHOMEPHOCTH
«OCTETUYECKOI'0 IIyJIbCa» EBPONEHUCKON KYJIbTYpbl, NEPUOAUYECKUA POXKIAAIOTCS
XYZ0’)KECTBEHHbBIE SIBJICHUS UCKIIOUYUTEIBHO €MKHUE M0 MAacIITAOHOCTH 0000IIEeHUH U
OTUETIIMBOCTH HAMEUYEHHBIX NEPCHEKTUB. K TakuM SBIEHUSM KYyJIbTYpbl OTHOCHTCS
OJIHO M3 CaMbIX 3HaAaMEHUThIX npoussBeneHunl XX Beka — «bosiepo» Mopuca Pasens.
Cdokycupyem BHMMaHHE Ha 3TOM COYMHEHUHU C LEJIbI0 HAWTH BO3MOXHBIE OTBETHI
Ha BONPOCHI OOYCIIOBJIEHHOCTH €r0 aKTUBHOTO (PYHKIIMOHUPOBAHUS B COBPEMEHHOM
MHUpPE U  MHOTOSPYCHOCTH TE€X CMBICIOBBIX YPOBHEH, KOTOPBIE aKTyaJIUu3UPYHOT

TpajAuLIMK COOCTBEHHO MY3BIKAIbHOW KYJIbTYpPbl, OTKPbIBasi HOBbIE TOPU3OHTHI.

Valeriya Zharkova
“BOLERO” BY MAURICE RAVEL: IN QUEST OF A NEW
FUNCTIONING OF MUSICAL ART

For a modern researcher the entire history of the European musical art is a
permanent spiritual search of a person who addresses his eternal and, actually,
unsolved questions to the world and himself. As a result, sound space of preceding
centuries opens today not only by its bright colours and details, but also gives an
opportunity for an attentive listener to see new spiritual ways.

On the way of rhythmic changes of predominant notional guidelines and rules
of a musical language, which discover internal regularities of the European culture's
“aesthetic pulse’, periodically emerge artistic phenomena that are exceptionally
significant and dimensioned regarding generalization and clearness of planned
perspectives. To such cultural phenomena belongs one of the most renowned musical
works of the 20" century “Bolero” by Maurice Ravel. Let's concentrate attention on
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this piece of music in order to find possible answers on the questions of reasons of its
active functioning in the modern world and multilayer of those notional levels, which
revive the traditions of just musical culture, opening new horizons.
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Hpuna Tykosa
MY3bIKAITbHOE UCKYCCTBO BTOPOM NOJNTIOBUHbI XX HAYANA

XXI CT.: MPOBJIEMA CINYWATENBbCKOIO BOCINMPUATUA

B nmoknage craBuTcs BOIPOC IIOHMMAHUA CIYLIATEIbCKOM ayIUTOPUEHN
Mpo¢eCCUOHAIBHOTO MY3bIKAJIBHOTO HMCKYCCTBAa BTOPOW MOJOBHMHBI XX — Hayana
XXI croneruii. Ha ocHoBe aHanu3a MpoM3BENECHMM, BBHICKA3bIBAHUN KOMIIO3UTOPOB
Broporo ABaHrapaa, My3bIKOBEJUECKMX pa3pabOTOK jenaercsd BbIBoA 00
aKTyaJIbHBIX MpOOJeMax, CTOSIIMX Nepe] My3blKalbHOU Teopueil. OCHOBHbBIE U3 HUX
3aKJIIOYAIOTCS: B MpPEACNbHOW HWHIAMBHIyalIW3alMd MaTepuala U CIoco0OB €ro
OpraHu3alyy, YTO JEJIaeT HEBO3MOXKXHBIM (POPMHPOBAHUE CUCTEMbI CIYIIATEICKUX
OKMJAHUM 110 OTHOLICHWIO K aBTOPCKOM pEeYH; B OTCYTCTBUU HA JaHHBIA MOMEHT
c(OpMYIHPOBAHHBIX YHUBEPCAJIbHBIX 3aKOHOB, MOJYMHSIOIIUX CBOEH JIOTUKE BECH
My3bIKaJbHBIM MaTepuall, Kak 3TO ObUI0O B MNPEAUIECTBYIOIIME HCTOPUUYECKUE
MIEPUOBI.

JIna pemieHMs NOCTABJIEHHOIO BOIIpOCa B JOKIAAEC Mpejaraercs cucrema
3aKOHOMEPHOCTEH, KOTOpasi HECET B ce0e YCTOMUMBYIO CMBICIOBYIO ONPEEICHHOCTD

MO OTHOHMICHHUIO K MY3BIKC PA3JIMYHBIX 3110X U CTUJICH.

Iryna Tukova
MUSICAL ART IN THE SECOND HALF OF THE 20™ CENTURY -
THE BEGINNING OF THE 21°T CENTURY: A PROBLEM OF LISTENER'S
PERCEPTION
The report covers the problem of the audience’'s understanding of the
professional musical art of the second half of the 20" century — the beginning of the
21% century. Upon analysis of the works, utterances by composers of the Second
Avant-garde, musicologists’ findings, made a conclusion about urgent problems
arising before musical theory. The main problems are the following: ultimate
individualization of the material and methods of its organization which makes it
impossible to form the system of a listener’s expectations regarding an author’s
speech; the lack of formulated universal laws, to which corresponds the whole
musical material as it wasin previous historical periods.
To solve the above mentioned issue, a report suggests a system of regularities
which comprises a standing notional determinacy in respect of music of different
epochs and styles.
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Iean Ky3ovmincokuii
NMAPTECHE BAIATOrosioccs B YMOBAX ®YHKUIOHAJNIbHUX

3MIH Y CYHACHOMY BUKOHABCTBI
[lapTecHe OaraToroyioccsi — My3u4He SIBULIE, 110 CPOPMYBAIOCh Ha MOYATKY
17-ro croniTTs Ha yKpaiHO-OUTOpychbkHX 3emisix. [Ipu3HaueHe 1jsi LEPKOBHOTO
puTyany, BOHO B TOW ’K€ 4YaCc BUKOHYBAJO M 1HINI, 30Kpema, CBITCbKI, (DYHKIIIi.
CporojHi nmaprecHe 0araToroyioccsi MepeXUBaE CBOE BIIPOKEeHHsA. BOHO BXOIuTh B
penepryap XOpPOBUX KOJIEKTUBIB, KOPHCTYETbCA YCMIXOM Yy ciyxadiB. B HoBux
yMoOBax NoOyTyBaHHSI BOHO 3MiHIO€ cBoi (pyHKiii. Came il nmpobseMi NpuUcBsYeHa

JIOTIOBI/Ib.

[ van Kuzminskyy
PARTESS MULTIPLE-MELODIES IN TIME OF FUNCTIONAL

CHANGES IN A CONTEMPORARY PERFORMANCE

Partess multiple-melodies are a music phenomenon that emerged in the

beginning of the 17" century on Ukrainian-Belarusian territories. Assigned for

church’s ceremony, it performed at the same time other, namely, secular functions.

Nowadays partess multiple-melodies are facing its Renaissance. It's included in the

repertoire of choral groups and is popular with listeners. In new conditions of every-
day lifeit’s changing own functions. The report is dedicated to this issue.
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Anna Baiicoano
KOMMO3UTOP KAK CNYLWATEJIb: TPEYIOJIbHUK
«MPOU3BEOEHUE»-«KOMIMO3UTOP»-«AOPECAT»
B MY3bIKAIIbHON 3CTETUKE BANEHTUHA CUITbBECTPOBA

IIpennaraemslit JOKJIaJ{ OCHOBBIBACTCS Ha 3BYKO3aIIUCIX,
JOKYMEHTHPYIOLIMX 3HaMeHaTelbHOe coObITHe: 12 BcTpey ¢ OTHUM U3 KpyIHEHIINX
COBPEMEHHBIX KOMIO3UTOpOoB BanentnHom CuIIbBECTPOBBIM, KOTOpbIE ObLIN
opranu3oBanibl B 2008 rony mno HMHMIMATHBE M MpPU AKTHUBHEHIIEM Yy4YacTUU
kommosutopa Ceprest [luntotukoBa. B KOHTeKkcTe AaHHOW KOH(EPEHLMH OCOOBIM
MHTEPEC MPEACTABIAIOT NpeioxkeHHble BanentnHoM CHIIBBECTPOBBIM J€TalbHbIC
OMMCAHMS €r0 TBOPUYECKOTO METOA: M0 CBUAETEILCTBY ITUX ONMHMCAHUI, KOMIIO3UTOP
(coBepilIeHHO HE camo COOOW Pa3yMEIOIIMMCS ISl COBPEMEHHON MY3bIKA 00pa3oM)
BBICTYIIA€T B IIPOLIECCE CO3JaHUS CBOMX NPOU3BEACHUM KAaK HEKUU HJCAJIbHBIN
clyliateslb, a JIOTMKAa pa3BepThIBAaHUS €ro COYMHEHMH  BbIpacTaer U3
«IepBOHAYAIBHOT'O TOJIYKA», KOTOPBIN JIErKO OMO3HAETCS Ha CIyX, HO, TEM HE MEHEE,
CIY’)KUT OOBEIUHSAIOMIMM HAYyaJloM JaXe TaM, TIJe pedb HUIET O CJOXKHBIX,
MaclITaOHBIX KOMIO3ULIMA. 3ajaya JaHHOrO JOKJIaJa — CHCTEMaTU3UpPOBATH
HamOoJjiee TOKa3zareiabHble (parMeHThl, B KOTOpbiXx Banentun CuiibBecTpoB
KOHKPETHU3UpPYET U OOOCHOBBIBAET JSTOT METOJ, a TaKXKe U3JaraeT CBOU
MpeACTaBlIeHUs 00 ONTHUMAJIbHOM HCHOJHEHWU U ONTUMAJIbHOM BOCIHPHUSTHU €0
MY3bIKH, — JBYX KOMITOHEHTaX, KOTOPbI€ B KOHTEKCTE €ro 3CTETHUKU MPEACTAIOT B
KauecTBE HEMNPEeNOKHBIX CAMOI0 YCJIOBHI MpOLECcCa POXKIECHUS €r0 MY3bIKAJIbHOIO

MIPOU3BEICHMUS.

Alla Vaysband
KOMPONIST ALS ZUHORER: DREIECK "WERK '— 'KOMPONIST" —
‘REZIPIENT"
IN DER MUSIKASTHETIK VON VALENTIN SILVESTROV

Der Vortrag basiert auf den Audioaufnahmen, die ein einzigartiges Ereignis
dokumentieren: Gemeint sind nimlich 12 Abendveranstaltungen mit Valentin
Silvestrov (einem der zweifelsfrei bedeutendsten modernen Komponisten), die von
einem anderen Komponisten, Sergel Pilutikov im Jahr 2008 organisiert wurden. Im
Zusammenhang dieser Konferenz verdienen vor allem detailreichen Beschreibungen
der Methode seiner kompositorischen Arbeit ein besonderes Interesse, die Valentin
Silvestrov bei diesen Veranstaltungen angeboten hat: Auf eine, fiir die moderne
15



Musik alles anderes als selbstverstindliche Weise tritt der Komponist bei dem
Schafen seiner Werke, so diese Beschreibungen, als ein ideeller Zuhorer auf; die
Logik der Entfaltung seiner Werke wird unmittelbar aus einem ,, urspriinglichen
Impuls® geboren, der man nach Gehor leicht erkennen kann und der selbst bel
komplexen, gro3formatigen Kompositionen als eine verbindende Instanz gilt. - Die
Aufgabe des Vortrags besteht nun darin, die prignantesten Ausserungen zu
systematisieren, in denen Valentin Silvestrov diese seine Methode konkretisiert und
begriindet. Au3erdem werden hier auch die Formulierungen zusammengefasst, mit
denen Komponist seine Vorstellungen von der von ihm erwiinschten Auffithrung und
Rezeption (seiner) Werke prisentiert, — beiden Komponenten, die als entscheidende
Mitbedingungen fiir die Geburt seines Werkes erscheinen.
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Anna I'adeukasn
TAHUEBAJIbHAA MY3bIKA NMUUHKW: MY3bIKA NMPUKNAOHASA
W/ ABTOHOMHAA?

TanueBanbHass wmy3bika M.W. ['nmuHKM, cocTaBnsomas sSpyauiyr0 4YacThb
XYyJIO’)KECTBEHHON MY3BbIKAJIBHOM KYJIBTYPBI, KaK PYCCKOIO, TaK U €BPOIEHCKOIO
pOMaHTU3Ma, TPUHAJICKUT, OJHOBPEMEHHO, W cdepe OBITOBOM KYJIbTYpHI, B
YaCTHOCTHM TaKOM €€ Pa3HOBUJHOCTH Kak OanbHas KylnbTypa. (OCHOBHBIC
OTJIMYUTENbHBIE OCOOCHHOCTH OBITOBOW MY3bIKM, TaKue Kak ee€ TJIyOuHHas
BKJIIOYEHHOCTh B CaMble pa3Hble KYJIbTYpHBIE MPOIECCH BpPEMEHH, ocolas
nHpopMaTHBHAS IJIOTHOCTh, CTaBAT PSAJ  BONPOCOB Kak O COOCTBEHHO
XYJI0’KECTBEHHOM IIEHHOCTHU OBITOBOM MY3bIKU, TaK U O CleM(pUKE KPUTEPUEB TAKOU
«XYyJIO’)KECTBEHHOCTH». B JoKiiage paccMarpuBarOTCA BO3MOKHBIE BapUAHTHI
COOTHOLIIEHUM B Mape <«IPHUKIATHOE — XYJ0KECTBEHHOE» Ha IPUMEPE Pa3HbIX I10

(yHKUHMOHATBHOW HANPABIEHHOCTH TaHIIEBAJIbHBIX IPOU3BEACHUN [ TUHKH.

Anna Gadetska
DIE TANZMUSIK VON GLINKA: ANGEWANDTE UND/ODER
AUTONOME MUSIK?

Die Tanzmusik von M.l. Glinka, die der hervorragendste Teil der
kiinstlerischen musikalischen Kultur sowohl der Russischen, als auch Europiischen
Romantik ist, gehort gleichzeitig zu der Lebenskultur, im besonderen zu der
Ballkultur. Die Hauptkennzeichen der Lebenskultur (sie ist z.b. der untrennbare Tell
der verschiedenen kulturellen Prozessen der Zeit und sie ist besonders informativ)
stellen die Fragen sowohl nach den kiinstlerischen Wert der Lebenskultur, als auch
nach der Besonderheit von Kriterien solcher , Kiinstlerischung”. Im Vortrag studiert
man mogliche Variante der Verhaltnissen im Paar ,angewandt — kiinstlerisch® am
Beispiel von Glinka' s Tanzwerken, die unterschiedliche funktionale Ausrichtungen
haben.
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Mapusa Anos
®OPTEMWUAHHbIN 3TIOA: OPFTAHU3ALMA MY3bIKAIIbHOIO

NMPOCTPAHCTBA U EFO AKLUEHTYALIUA HA B3SAUMOOENCTBUMA
UCNOJTHUTENA U CNYLWWATENA

OnHuM H3 caMbIX 3HAUYUTENIBHBIX >KAHPOB B (OPTENHAHHOW JUTEpaType
ABJISICTCSL KaHp JTIoAAa. B Hauvanme Npu3BaHHBIA YIydlllaTh M COBEPILIEHCTBOBATH
TEXHUYECKUE XAPAKTEPUCTUKU THUAHUCTA, B JAIBHEWIIIEM CBOEM CYIIECTBOBAHUU
MPEBPAIIAETCS B OTIACIbHYI) YCTOMYMBYIO E€IUHUIlY penepTyapa, MPU3BAaHHYIO K
(hopMUPOBAHUIO BKYCa, XYJT0KECTBEHHOTO U 0OPA3HOTO CJIBIIIAHUS, 3CTETUYECKOTO U
MHTEJUICKTYaJIbHOTO COBEPILIECHCTBA.

Pa3BuThli  TEXHUYECKHM  KOMIUIEKC  NMAHUCTA  JAe€T  BO3MOXHOCTH
JEMOHCTPUPOBATh MACTEPCTBO, KOTOPOE B KOHEUHOM CYETE HAXOJUT PE30HAHC Y
CITyIIATENS.

Ecnun ucnomnutens oOnagaer JOCTATOYHO SPKOM HMHAWMBUIYATBHOCTHIO U
HAJIMYUEM TEXHHUYECKOTO COBEPIIEHCTBA, BO3HUKAET TaK HA3bIBAEMbIil BUPTYO3HbIN
KOMILJIEKC, HauboJiee pe30HUPYIONINN K Ay TUTOPUH.

Takum o0pazom, (opma dopTenuaHHOrO XyJ0KECTBEHHOTO ATIOJIa OYECHb
MOJAXOINUT JJIsl UCTIOJIHUTENS, KETAOMIEr0 CKOHIICHTPUPOBATh BHUMAHUE HA UTPE U
BOBJIEYb CIylIaTedass B TEKYLIMA MIPOBOM Ipouecc. B TakoM mpouecce
MAAHUCTUYECKUE CIIOKHOCTU «UTPAIOT HAa PYKY» HUCIIOJHUTEINI0, 00OCTPSIsi BHUMAHHE
n ciayx caymarens. WMrpok copaisieTcs ¢ TpyAHBIMH BUPTYO3HBIMHM 33/1a4aMu,
KOTOpBIE 3aXBaThIBAIOT AayAUTOPUIO M B OINPEACICHHOW TOYKE 3aCTaBIISIOT
BKJIIOYATHCS B KOMMYHUKATHBHBIN MPOLIECC CONEPEKUBAHUEM U SMOIUSAMMU.

Mpeicias 0 ToMm, uto dopma 3THoJa Haubosee YCHemHa JJs MOKa3aTeIbHbIX
COCTSI3aHUM, TOJAKPEIUISIETCS HaIUudueM OOJBIIOTO KOJWYECTBA BBICTYILICHUH,
KOTOpPBI€ BBIJIBUTAIOT penepTyapHble TpeOOBaHUS C 00A3aTEIbHBIM BKIIOUYEHUEM

XYZ0’KECTBEHHOTO 3TI0/1a ONPEJIETIEHHOTO YPOBHS CIOXKHOCTH.

Maria Aloe
PIANO ETUDE: ORGANIZATION OF MUSICAL SPACE AND ITS
ACCENTUATION ON THE INTERACTION OF A PERFORMER AND A
LISTENER
One of the most significant genres in piano literature is a genre of etude. At
first its aim was to improve and upgrade the technical characteristics of a pianist, then
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it became a separate steadfast piece of a repertoire, which is to shape taste, artistic
and figurative hearing, aesthetic and intellectual perfection.

A developed technical complex of a pianist gives an opportunity to
demonstrate mastery, which is, eventually, appreciated by alistener.

If a performer is a quite bright personality and has achieved technical
accomplishments, turns up a so called virtuoso complex, which is highly appraised by
the audience.

Therefore, aform of a piano artistic etude is very suitable for a performer who
is willing both to concentrate his/her attention on the playing and to engage a listener
in a current playing process. In such a process piano difficulties play into a
performer’s hands, sharpening a listener’s attention and ear. A performer succeeds in
complicated virtuoso tasks, which fascinate the audience and in one moment force to
join a communicative process in the form of empathy and emotions.

A thought, that an etude is the most successful form for open contests, is
proved by a large number of performances which require that a repertoire program
includes an artistic etude of a certain level of complication as an obligatory piece.
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Onena /Kyxoea
KITABECUH Y BUXOBAHHI CYHACHOTI O NMIAHICTA

«HoBa», a, BipHiIle, BiTHOBJIEHA rady3b My3UYHOTO MUCTEIITBA, SIK ABTEHTUYHE
BUKOHABCTBO, YCIIIIHO BIJBOMOBY€E MPaBO HA BIACHY CaMOLIHHICTb, 3aJMILAIOYHCh,
THM HE MEHIIIE, OCTOPOHb aKaJeMIYHOTO BUKOHABCHKOT'O «MEUHCTpUMY». TeHIeHIIii
KJIABECUHHOI'0 BHKOHABCTBA, Bilpo/KyBaHi Banpow JlaHZOBCHKOWO Yy mepIIii
noJioBUH1 XX CT., BCTYNalId y OPOTUPIYYS 3 TOTOYACHUM CHPUUHSTTIM KIIAaBECUHY
AK yJIapHOTO 1HCTPYMEHTY YU €K30THYHOI OPKECTPOBOi OapBH, YACTO — 3 arpECUBHUM
gy ypOaHICTUYHUM XapakTepoMm. 3rojoM Yy Oo0poTh0l 3a CaMOCTBEPJKEHHS
ABTEHTUYH1 BUKOHABI[l MIIKPECIECHO BIAMEKOBYBAIMCS BiJ] JOMIHYIOUOTO HAIMPSIMKY
aKaJeMIgYHOI MY3HUKHU.

[lomix TuUM, Ha Cy4yacCHOMY €Tali PO3BUTKY aBTEHTUYHOTO BHKOHAaBCTBA,
cnenupIYHICTh SKOTO BXKE€ MEPEKOHJIMBO JOBEACHO, TOUUTbHUMU BBUXKAIOTHCS MEHIII
roctpi opMu B3a€EMOJIi Ta CMIBICHYBaHHS aKaJeMIYHUX MIAHICTIB Ta KJIAaBECHMHHOT
Tpaauuii. IliaHicT, AKUH LIKABUTHCA CTAPOBMHHOIO MY3HMKOK, MOXE HE TUIBKH
OMAaHYBaTH LUIKOM CAMOCTIHHY raiay3b MY3UYHOI'O BUKOHABCTBA — I'Py Ha KIa6eCuHi,
aje ¥ CyTTeBO 30araTUTH BIACHUU MIGHICMUYHUL «apCEHAI», 30KpeMa JOTMOBHUTH
EMOIIIHY CKJIaJIOBY CBOTO 00JIapyBaHHS PEeTEIbHO CHOPMOBAHOIO 1HTEIEKTYaJIbHOIO,
30araTUTH CBOIO BHKOHABCbKY MAaWCTEpPHICTh KOHTPOJIBOBAHOK Ta CB1IIOMOIO
MOTOPHUKOIO, YpPI3HOMAHITHUTU IITPUXOBY TMaJITPy Ta ONaHYBaTH BHUpPaKaJbHI
MO>KJIMBOCTI aroriku, IPOHUKHYTH 10 ICTOPUYHOTO «KOPIHHSA» OCOOJUBOCTEN TUX UM

IHIITNX HAIOHAILHUX MIAHICTUYHUX KT TOIIO.

Olena Zhukova
HARPSICHORD’S ROLE IN UPBRINGING OF A CONTEMPORARY
PIANIST

New, or it's better to say, a renewed branch of the musical art as an authentic

performance, has successfully got its right to be worth of attention, though it’s still

aside the academic performing “mainstream’. Trends of harpsichord performing,

which were revived by Vanda Landovska in the first part of the 20" century,

contradicted the harpsichord’ s perception of that time as a percussion or exotic

orchestral colour, often with aggressive or urban character. Later in the fight for self-

affirmation the authentic performers emphatically dissociated from the predominant
direction of the academic music.
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Meanwhile, on a contemporary stage of the development of authentic
performance, specific of which is already convincingly proved, the considerable
forms are thought to be less sharp ones of cooperation and coexistence between
academic pianists and harpsichord tradition. A pianist, who is interested in the
ancient music, can not only master a completely independent branch of musical
performance — playing the harpsichord, but also significantly enrich own piano
“abilities’, namely by adding emotional part of his/her talent, which is thoroughly
formed intellectually, by enriching his/her performing mastery with controlled and
conscious motility, by varying stroke palette and by mastering expressive possibilities
of agogics, by penetrating to the historical roots of peculiarities of different piano
schools etc.
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Bunena /Konoakosa

K BOMPOCY O CMbICITOOEPA3YIOLWEW PO APTUKYNIALIUN B

CKPUMUYHOM UCNONHUTENLCTBE (HA NPUMEPE CKPUMUYHON
COHATbI A.4. LHIOCTAKOBUYA)

B nanHOM [0KJaze paccMaTpHUBAIOTCS BOMPOCHI BIUSHUS CKPUIHYHBIX
apTUKYJSLUOHHBIX MPUEMOB Ha HWHTEPHPETALUIO CKPUIIUYHBIX NPU3BEIECHUN Ha
npumepe Conarsl J[.I1loctakoBuya 1151 CKpUNIKK U (popTenuaHo.

OTU BOINPOCH PacCMATPUBAIOTCS BO B3aUMOCBS3U MEXKIY cHelUdUUeCKUM
KOMIUJIEKCOM apTUKYJISLUOHHBIX MPUEMOB M WX BAPUHTHOM HWHTEpHpeTalnueil B
CKPUIIUYHOM HCTIOJTHUTENIbCTBE.

Pa3BuTue TeopuM  MHTEpPIpETALlMM B COBPEMEHHOW HAyKe WHHULHUHUPYET
oOpalleHre K TeMe apTUKYJISIIUU U IITPUXOB Kak 00BEKTY UHTeprpeTanuu. IMeHHo
NOHMMaHUE BapUATUBHOCTH (UKCALMM B HOTHOM TEKCTE apTUKYJSLHMOHHBIX
MOMEHTOB ¥ BO3MOXHOCTb «BbIOOpa» Il HUCHOJHUTENS CTAHOBSITCS HOBBIM
METO/IOJOTUYECKUM aCMEKTOM MpU M3YYEHUH ILITPUXOB M apTUKYJIALMH. VIMEeHHO
UCIIOJIHUTEBCKASI TPAKTUKA MPUBHOCUT HOBBIE ACHEKThl MOHMMAHMS KaK B LEIOM
apTUKYJSILUM, TaK W HCIOJB30BAHMS IITPUXOB B MPOLECCE HWHTEPIPETHUPOBAHUSA,

34CTaBJACT MIEPECMATPUBATL U PA3BUBATDL YCTOABIIMUCCA IMOAXOAbI K APpTUKYJIAITNH.

Vilena Zholdakova
REGARDING A NOTIONAL ROLE OF ARTICULATION IN VIOLIN
PERFORMANCE (ON THE EXAMPLE OF VIOLIN SONATA BY
D.D. SHOSTAKOVICH)

In this article it's considered the issues of influence by violin articulating
methods on interpretation of the violin pieces of music on the example of a sonata by
D.Shostakovich for violin and piano.

These issues are considered in the interconnection with a specific range of
articulating methods and their violin interpretations in performance.

The development of interpretation theory in contemporary science draws
attention to the theme of articulation and bowing techniques as an object of
interpretation. Just the understanding of various ways of fixing the articulation
moments in a note text and the opportunity to choose becomes for a performer a new
methodological aspect in studying bowing techniques and articulation.
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Just the very performing practice contributes new aspects of understanding
both the articulation as a whole and the usage of bowing techniques in interpreting;
urges to review and develop the established approaches to articulation.
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Anna Kocc
MY3bIKA NT'YHAHO BEPUO. B ANAJIOINE CO CNYLWIATEJIEM,

OBLLECTBOM, MUPOM, UCTOPUEM...

TBopueckum s3bIK JI. bepro onpenensercs coueTaHUEM MHOYKECTBA CTUIIEH U
ABaHTapJIHbIX TEXHUK. I KOMIO3UTOpa MPEACTABISIIOCH OYEHb BaXKHBIM
«3arnevyariieTb MPOTUBOPEYUBOCTb, HEOAHOPOAHOCTb PEAIBHOCTH, TMOIBITATHCS
OXBaTUTh €€ €MHBIM B30poM». Haxos1 UHTEpEeCHBIM TO, UTO pa3HbIE CIIOU OOIIECTBA
B COBPEMEHHOM MHUpPE, Pa3Hble MO JKOHOMHYECKHM, MOJUTHYECKUM, BO3PACTHBIM
KyJbTYpPHBIM  [pPU3HAKAM  COLMAJIBHBIE TPYINNbl  CO3Jadd  CBOM  CIIOCOOBI
My3bIKQJIBHOTO  MbINIUICHUS, bepuo mbiTaercs «HalTH  o0mee B ITUX
«paz0eraronuxcs», B3aUMOOTTAIKUBAIOIIUXCS KYJIbTypax».

BHrMmaHue K pa3iuuHbIM KYJIbTYPHBIM NPOSIBIEHUSAM, KaK HACTOSLIETO, TaK U
MPOLLJIOr0, BOCIPUHUMAETCA KOMIIO3UTOPOM BO B3aUMHOM HEPA3PBIBHOM CBS3H,
HEMPEPHIBHOM JUAJIOTe, Yepe3 KOTOPBIM COBPEMEHHBIN YEJIOBEK MPUOOpPETAET HOBOE
BUJEHbe mpomuioro. C TMOMOIIBIO MY3bIKAIBHBIX 3HAakKoB bepuo 3agaer
ONPENICIICHHBIM TOH, HANpPaBJIIEHUE BO3HUKHOBEHUIO HEKOTOPBIX AHAJOTUM U
pacCuMThIBAET HA TBOPYECKOE Bocmpusithe ciymareias. OT UCIOJHUTENS K
KOMIIO3UTOp TpeOyeT 0co0O0ro Tuia BUPTYO3HOCTH 3HAHUSI — YMEHHUS «pa3peliaTh

MPOTUBOPCUUA MCKAY TBOPCHHUAMU BUCPAITHETO AHA U CCTOAHAITHUMU.

Anna Koss

MUSIK VON LUCIANO BERIO. DER DIALOG MIT DEN ZUHORERN,

DER GESELLSCHAFT, DER WELT, DER GESCHICHTE...

Der schopferische Stil von Luciano Berio ist eine Verbindung der Menge von
den Stilen und den avantgarden Techniken. Das was sehr wichtig fir den
Komponisten, Widerspriichlichkeit und Ungleichartigkeit der Wirklichkeit zu
verkorpern und versuchen die Wirklichkeit mit dem einheitlichen Blick zu begreifen.
Berio findet es interessant, dass verschiedene Schichten der Gesellschaft in der
modernen Welt, die soziale Gruppen, die an wirtschaftlichen, politischen,
atersmafigen und kulturellen Zeichen verschieden sind, seine eigene musikalische
Denkweisen entwickelt haben. Er versucht eine Gemeinsamkeit in diesen
ausei nanderlaufenden, gegenseitigen wegsto3enden Kulturen zu finen.

Der Komponist fasst eine Aufmerksamkeit auf verschiedenen kulturellen
AuBerungen der Gegenwart und Vergangenheit als einen gegenseitigen untrennbaren
Zusammenhang auf, einen ununterbrochenen Dialog, mit dem Gegenwartsmensch
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eine neue Auffassung von der Vergangenheit bekommt. Mit den musikalischen
Zeichen gibt Berio den bestimmten Ton, die Richtung nach der Entstehung der
einigen Analogien an und verlasst sich auf eine schopferische Auffassung der
Zuhorer. Der Komponist verlangt, dass der Musiker einen besondren Typ der
meisterhaften Kenntnisse, und zwar eine Geschicklichkeit der Widerspriiche
zwischen dem Schaffen von Gestern und Heute.

25



) Volker Kalisch
UBER , KONFESSION“ IN DER MUSIK =, KONFESSIONELLE

MUSIK*"?

Wir sprechen mit grofiter Selbstverstandlichkeit von geistlicher, religioser,
liturgischer oder sakraler Musik. Wir bezeichnen sie sogar gelegentlich als
» konfessionelle“ Musik.

Musikwissenschaft versteht darunter Beschreibungsbegriffe, denen ein
bestimmtes Gattungsphanomen korrespondiere. Zahlreiche Publikationen scheinen
keine Miihe damit zu haben, konkrete Musik, einzelne Werke dem Gebiet der
»geistlichen Musik® zuzuschlagen, so wie man bestimmte Orchesterwerke
»anfonien*, bestimmte Kammermusiken ,Streichquartette® oder bestimmte
Musiktheaterwerke ,, Opern® nennt.

Dabei liegen die Fragen an das Epiphanomen nur auf erster Sicht einfach. Was
eigentlich macht eine Musik zur geistlichen, religiosen, liturgischen oder sakralen,
was gar zur ,, konfessionellen*? Worin besteht die ,, Konfessionalitit* der Musik?

Das Referat versucht den hier nur angedeuteten Fragen im Grundsitzlichen
nachzudenken.

Donvkep Kanuw
O «kKOH®PECCUUN» B MY3bIKE = <KKOH®PECCUOHHAA MY3bIKA»?
Msbl roBopuM C OOJIBIION CaMOOYEBHIHOCTBIO O JIYXOBHOM, PEIUTHO3HOH,
JIUTYPIrUYECKON WU CaKpaJbHOU My3bIKe. MBI onpenensieM €€ K TOMy K€ MHOTa Kak
«KOH(ECCUOHHYI0» MY3bIKy. My3bIKOBEJIEHHUE TMOJ JSTUM IOHUMAET OIUCAHUS,
KOTOpbIE COOTBETCTBYIOT OMNPENEIEHHOMY >KaHpy. MHOroOYHCIIEHHbIE MyOIMKaluu
0e3 BCSAKOro TpyJa OTHOCST KOHKPETHYHO MY3bIKY, OTIEIbHBbIE MPOU3BEICHUS K
00JIaCTH «TYXOBHOM MY3BIKHW», TaK KaK ONpe/eIEHHBIE OPKECTPOBbIE MPOU3BEICHUS
Ha3bIBAlOT «CHUMQPOHMUSIMU», ONPEAENEHHYI0 KaMEpHYI0 MY3bIKy «CTpyHHBIMH
KBapTeTamMu», WIM ONPEHACIEHHBIE MY3BbIKAJIbHO-TEATPAJIbHbIE IIPOU3BEICHUS
«Omnepoit». K Tomy ke Bompoc 0 (EHOMEHAIBHOCTH TOJBKO Ha TEPBBIA B3I
npocT. Yro, B KOHIE KOHLOB, J€JaeT MY3bIKY pPEIUTrHO3HOM, JITYXOBHOH,
JUTYPTUYECKON WU CaKpaJbHOW, U UTO «KOH(PECCHOHANBbHOW»? B ueM cocTouT
«KOH(ECCUOHATIBHOCTH» MY3bIKH ?
B pedepare mnpeanpuHsTa MNONBITKA OOCTOSITENILHOIO pa3MbILUICHUS Hal

0003HaYE€HHBIMHU BOTIPOCAMHU.
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Uta Schmidt
SCHOSTAKOWITSCHS REAKTION AUF DAS PARADOX DES
SOZIALISTISCHEN REALISMUS —
IRONIE ALS ANTWORT?

Die Problematik der Funktionsgebundenheit von Musik war selten so
offensichtlich wie zur Zeit des Sozialistischen Realismus unter dem Regime Stalins.
Dessen teils paradoxe Forderungen an die Kunst — Verstandlichkeit, Volksnahe und
Parteilinientreue einerseits, Individualitat und Originalitat andererseits — sind sowohl
In historischer als auch in musikwissenschaftlicher Literatur ausfiihrlich untersucht
worden.

Dieses Referat konzentriert sich auf die musikalische Reaktion Dmitri
Schostakowitschs, als jenes Komponisten, dessen Werk — ebenfalls paradoxerweise —
mit dem Sozialistischen Realismus verbunden zu sein scheint wie kein anderes. Wo
aber liegt in seiner Musik die so genannte Grenze zwischen erzwungener Anpassung
und versteckter Kritik? Inwiefern ist die Musik Schostakowitschs in ihrer
Mehrdeutigkeit offen fiir viele Interpretationen und dabei moéglicherweise doch
eindeutig in ihrer Sprache?

Vor dem Hintergrund dieser Fragestellungen befasst sich das Referat mit dem
umstrittenen Phanomen musikalischer Ironie. In diesem Zusammenhang soll
diskutiert werden, ob eine ironische Interpretation der Musik Schostakowitschs
tatsachlich so abwegig ist bzw. unter welchen Voraussetzungen sie sich doch
begriinden lasst.

Yma HImuom
PEAKUUA LLOCTAKOBUYA HA NMAPAOOKC
COUMAITMCTUYECKOI'O PEAJIU3MA —
UPOHUA KAK OTBET?

[IpoOnematuka  QyHKIUOHATBHOW  TPUBA3AHHOCTH  MY3BIKH  PEJKO
MpOSABISUIACH TaK YETKO, KaK BO BpPEMEHA COLMAIMCTAYECKOTO peaju3Ma Mpu
Cranunckom pexume. Ero wactuuHo mapagokcaibHble TpeOOBaHUS K UCKYCCTBY —
MOHSATHOCTb, HAPOJHOCTh U BEPHOCTHh MAPTUU C OJTHOM CTOPOHBI, HHIAWBUAYAIBHOCTD
U OPUTHHAIBHOCTh C JPYrol — OBLIM TOAPOOHO OCBEIICHBI B HCTOPUYECKOH U
MY3bIKOBEIUECKOM JIUTEPATYPE.

OtoT pedepar KOHIEHTPUPYETCS Ha MY3bIKaIbHOW peakiuu JMurpus
[IlocTakoBMYa, KaK KOMIIO3UTOPA, TBOPYECTBO KOTOPOTO, KAKETCS OOJbIIE UeM Yy

27



APYTUX CBSA3AHHO C COLMAJMCTUYECKUM peasmsMoM. Ho rne B ero Mysbike
HAXOJUTCS, TaK Ha3blBaeMmas I'pPaHULA MEXAY BBIHYKJIEHHBIM IPHUCIOCOOJEHUEM U
CKpBITON Kputukoil? B kakoil mepe my3bika lllocrakoBuya B €€ MHOIO3HAYHOCTHU
OCTaeTCsd OTKPBITOM JIsi MHOTrOOOpa3HbIX TOJKOBAHHWHM, U K TOMY >K€ BO3MOXKHO
HEJIBYCMBICJIEHHA 1O SI3bIKY ?

Ha d¢one »tux BompocoB pedepar TNOCBALIEH CHOpPHOMY (eHoMeHy
My3bIKaJbHOM HpoHMH. B 3Toil cBsI3u mnpennaraercss 0OOCYIUThb, SIBISETCS JIU
MpoHUYECKas uHTepnperanus My3blkd [llocTakoBrYa NEHCTBUTENIBHO JIOKHOU, WIH

BCE-TaKU MPU KAKUX YCJIOBUSIX, BOBMOXHO, €€ 000CHOBaHUE.
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Karsten Lehl
WENN FUNKTIONALE MUSIK SICH VERWEIGERT —
DIE KUNST DER NEGATIVEN ZUSTIMMUNG

Unter den zahlreichen Vokalensembles, die im Deutschland der 1930er Jahre
in der Unterhaltungsmusik wirkten, fallen die "Humoresk Melodios" durch eine
hochst kreativ umgesetzte Nonkonformitiat auf. lhre Verweigerungshaltung dem
nationalsozialistischen Regime gegeniiber zeigt sich nicht immer in direkt
konfrontativem Musikmaterial. Viele von ihnen auf Schallplatte, bei Konzerten und
sogar im Fernsehen vorgestellte Titel zeichnen sich hingegen durch ein iibertriebenes
Ma an Anpassung aus. So ergibt sich ein faszinierendes musikalisches
Spannungsfeld: Indem die Musik die kulturpolitischen Vorgaben aufs
gewissenhafteste erfillt, werden vorgegebene Richtlinien der Lacherlichkeit
preisgegeben; so erreicht diese Musik Immunitiat gegen staatliche Vereinnahmung
und damit wieder Autonomie. Andererseits sind es die sich jeglicher kulturpolitischer
Einbindung verweigernden Teile des Repertoires, welche eben gerade durch das
Beharren auf einer Autonomie jenseits staatlicher Einflussnahme ihre urspriingliche
Funktionalitiat, namlich die der Tanz- und Unterhaltungsmusik fiir die jugendliche
Subkultur, tberhaupt nur erfiillen konnen. So unauflésbar verbunden sind hier die
MaBstiabe der Autonomie und Funktionalitit, dass beide ohne den jeweils anderen

ihre Giiltigkeit verlieren und damit die Unterteilung selbst in Frage stellen.

Kapcmen Jlenw

ECJIN ®YHKUNOHAJIbHAA MY3bIKA YKITOHAETCA —

MCKYCCTBO OTPULATEJIbHOIO COINACHUA

B umcie MHOrOYMCIIEHHBIX BOKAJBHBIX aHcaMOJIeil, KOTOphIe
nmetictBoBasii B l'epMaHum B KaHpe pas3BIeKaTeJbHONH My3bIKM B 30-e
roxanl, Opocaercsa B riaasa «Humoresk Melodios» ¢ mx B BBICHIEH CTelleHH
TBOPYECKH OCYIIECTBJIEHHBIM He coBmajgeHurmeMm. VX IIO3UIINA yKJIOHEHUS
HAITMOHAJI-COIIMAJIMCTUYECCKOMY PEKHUMY He BcerJga IIOKa3bIBaeT ceos
KOHKPETHO B COIIOCTABUTEJILHOM MY3BIKAaJIbLHOM MaTepuasie. MHorue mu3 mux
IIPOM3BEIEHUM 3alHCaHHBIE HA TI'PAMILIACTHHKH, WCIOJHEHHBIE B
KOHIIepTaX MU Jaske Ha TeJIeBUIeHWMW HAIpPOTHB, OTJIMYAITC,
IIpeyBeJIMYEeHHOI CTeIIeHbIO IIPHCIIOco0IeHna. TakuM 00pas3om, IIoJIyIaeTCs

3axBaThIBaWIIee HAIIPAKEHHOE MY3BIKAJBbHOE IIOJIe. B TO BpeEMsA Kak
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My3BbIKa JOOPOCOBECTHO MCIIOJHSIET KYJIbTYPHO-IIOJIUTUYECKUE 3aJaHUd, Ha
caMoM Jejie 3aJaHHbIe OUPEKTHUBHI BBICMEMBAIOTCS. TakuMm oOpasom, aTa
My3bIKA JOCTHUraeT MMMYHHUTETa OT TOCYIapCTBEHHOro cOopa M BMeCTe C TeM
cuoBa aBTOHOMHIO. C IPYTro# CTOPOHBI 3TO YKJIOHSIIOIINECT OT KaKOro-JIrdo0
KYJIbTYPHO-TIOJTUTUYECKOTO BOBJIEUEHMS YacTH pelepryapa, KOTOpPHIE,
HacTamBasi HA ABTOHOMHM II0 Ty CTOPOHY I'OCYJApPCTBEHHOI'O BJIMSHIISI,
MOTYT TOJIBKO HAIIOJHSATH €e IIepBOHAYAIbHYI (QPYHKIIMOHAJIBHOCTD, a
MMEHHO (PYHKIIMOHAJILHOCTh TAHIEBAJBHON M JIETKOH MY3BIKK. TO
BOOOIIE MeHCTBUTEIHPHO TOJBKO JJISI MOJIOJIEKHOM CYOKYyJIBTYpPBI. 37ech
MacIITadbl aBTOHOMHUM U (PYHKITMOHAJILHOCTU CBSI3aHBI TaK Hepas3peIluMo,
4TO 00a OJHO 0e3 COOTBETCTBEHHO JIPYIoro yTPauyHMBaIOT CBOIO CHUJIy, U Te€M

CaMBbIM CaMHM CTaBAT OJeJIeHMre II10J COMHEHIEC.
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| gor Rosow
DIE ROLLE DES BIBLISCHEN THEMAS IM ORATORIENSCHAFFEN
GEORG FRIEDRICH HANDELS
Hindels Ruhm als einer der erfindungsreichsten und tiefgriindigsten
Komponisten der europiischen Musikgeschichte griindet sich in erster Linie auf die
Wirkung seiner Vokamusik, die er in den unterschiedlichsten Perioden seiner
schopferischen Entwicklung mit der Oper und dem Oratorium vor allem als
dramatische Kunstformen kultivierte. Mit dem Oratorium richtete Handel seine
kiinstlerische Aussage an die biirgerliche englische Klasse und tat das in deren
eigener Sprache, behandelte in Gestalt der biblischen Themen Stoffe und manchmal
ganze Texte, die diesem Publikum von Kindheit an vertraut waren und bezog sich
dabei auf Anregungen aus der englischen Chormusik, die als nationales
musikalisches Idiom von den Horern, well in ihrer Tradition verankert, als solches
auch voll akzeptiert wurde.
Mit diesem Referat wird versucht, die Rolle des biblischen Textes im
Oratorienschaffen Hindels zu untersuchen und eine kritische Haltung zu...
einzunehmen.

Hzopw Po3os
PONb BUBJNIEUCKOWN TEMbl B OPATOPUAJIBHOM TBOPYECTBE
FrEOPIrA ®PUOPUXA TEHOENA
CnaBa ['enzensa kak ogHOrO U3 M300pETATENILHEUIIEIO U OCHOBATEIbHEHILIETO
KOMIIO3UTOpPA €BPOIEHUCKON MY3bIKaJbHOM MCTOPUM OCHOBBIBACTCS B IIEPBYIO
ouepellb Ha €ro JESATEIbHOCTH B BOKAJIBHOW MYy3bIKE. KOTOpYIO OH B pasinuyHble
IIEPUOABI CBOETO TBOPUYECKOTO PAa3BUTHs B ONEpE M OpPATOPHUH, NMPEKIE BCETO KaK
IpaMaTHYecKyl0 (popMy UCKYCCTBa KylbTUBHpOBaji. B opatopum anpecyer ['enaens
CBOE TBOpPYECKOE OOpalleHUE aHTJIMHCKOMY Oyp)Kya3HOMY Kjaccy, W JIeJlaeT 3TO Ha
ero coOCTBEHHOM sI3bIke, oOpamiasch B ¢opme OUONCHCKUX TeM W HMHOTJA IEJIbIX
TEKCTOB, KOTOpble ObUIM 3TOHM myOiHKe U3BECTHBI ¢ AercTBa. OH oOpamaercs npu
OTOM K aHIVIMMCKOM XOpPOBOM MY3BIKE, KOTOpas SBIETCA I CiyllaTelen
HallMOHAJIBHON MY3BIKAIbHOW UAMOMOM, MOCKOIBKY (PUKCUPYETCS C UX Tpaguluel u
KaK TaKasi MOJIHOCThIO aKLENTUPYETCH.
B pedepare npennpuHsaTa MonbITka UCCIECIOBAHUS POJIU OMOJICHCKUX TEKCTOB

B OpaTOpUaJIbHOM TBOpYECTBE [ eHens.
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Guy Van Mondriaan
,BJORKSISM?!*
EINE KRITISCHE BETRACHTUNG VON BJORKS SCHAFFEN UND
IHREM EINFLUSS AUF DIE ZUKUNFTIGE POPULARMUSIK

In den letzten 15 Jahren hat die islandische Popsingerin  Bjork
Gudmundsdottir' versucht, einen individuellen Charakter iiber ein anderes Spektrum
oder mit einer anderen Dimension zu gewinnen —surrealistische Anklange inbegriffen
—. Dieser hat sich im Laufe der Jahre immer mehr erweiterte, wodurch sie immer
mehr versucht war, eine Sonderstellung im musikalischen Umfeld der Popmusik zu
gewinnen und deshalb selbst gerne als Aullenseiterin angesehen wird. Sie gehort zum
internationalen Popularmusikpool und kann problemlos mit dieser Szene
konkurrieren.

Um ihr erstes Soloalbum zu produzieren, hat sie 10 Jahre gebraucht. Bjork
sprach vom Zustand der Popmusik als Beweggrund fiir ihre Entscheidung, ein
moglichst breites Spektrum der Musik darzustellen.

“Dieses Album ist wirklich eine Reaktion auf die ermiidende Erfahrung, wo
man in die groften Musikgeschifte der Welt in der Hoffnung, etwas Sagenhaftes zu
finden, hereinkommt, und mit noch einem anderen Miles Davis Album, weil es nichts
gibt, das das Geschehnis herausfordert, herausgehet”?.

Sie betrachtete die Popmusik als stagnierend und wollte irgendetwas
Verschiedenartiges anbieten. Doch was war ihr Weg? Die Kritiker sind von ihr
geblendet, und selbst wenn nicht alle ihre Musik mogen, behandeln sie die Medien
auBerst vorsichtig und achtungsvoll. Doch hat sie dies de facto auch verdient?!

Im Verlauf dieser Diskussion wird die heutige Popmusik der von Bjork
komponierten Musik gegeniibergestellt. Zentrale Bedeutung hat der kritische
Panoramablick auf das Phanomen Bjork und dessen negative Konsequenzen fiir uns.

T'aii 6an Monopuan
BbOPKCU3M?!

KPUTUYECKOE PACCMOTPEHME TBOPYECTBA EbOPK U EE
BIMNAHUA HA BYAYLWLYIO MOM-MY3bIKY
B Teuenue nocnegnux 15 ner ucnannackas nesuna bropk I'ynmyacaortup

MbITaNach BbIPAOOTAaTh COOCTBEHHBIN WHIAMBHUAYAJIbHBIA XapakTep HWHOIO CIIEKTpa,

! geboren 1965 in Reykjavik, Island
2 Bjork iiber « Debut ».
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MHOM BEJMYMHBI M BaXXHOCTH, BKIIOYAsl CIOppealucTHYeckoe 3BydaHbe. M 3TO
’KEJIaHWE IO MPOILIECTBUU JieT emi€ Oojee OKpPEeIio; OHA MbITajach 3aHATh 0C000€
MOJIOXKEHHE B cdepe NOoM-My3blKM U IOITOMY caMa MO3UMIMOHMPOBAJIACh Kak
yBaXkaeMasi UHIUBHyanucTka. OHa MPUHAIJICKUT K MEXIYHAPOJHOM MoI-cpene, u
MOXKeT 0e3 MpodJieM KOHKYPUPOBATH B 3TOM 00JIaCTH.

YToObl BBIMYCTUTH CBOM MEPBbIN COJIBHBIN anbboM, eil moTpedoBanoch 10 er.
bbopk rosopusia o TOM, YTO CTUMYJIOM JJisi OTOOpa)keHUsi B HEM KaK MOXXHO Ooiiee
HIMPOKOT0 CIIEKTPa MY3bIKH ObLIO COCTOSIHUE 3TOM CaMO MON-MY3bIKH.

"OT10T anbOOM JNEHCTBUTEIBHO SIBISETCS peakluueld Ha YTOMUTEIbHBIN OIBIT,
KOI'/Ia, BXOJISl BO BCE KpYyNMHEHIINE MY3bIKalIbHbIE Mara3uHbl MUpPa B HaJEXKAE HAUTH
4TO-HUOY/Ib BBIJIAIOIIECECS, BHIXOIMIIL C HOBBIM aibboMoM Maiin3za [leiiBuca, Tak Kak
0oJIbIlIe HET HUYETO, Yero TpeOyeT TBOE cocTosiHue"

Omna HabJroana 3a Jerpajaanueii/crarnanyei/majecHueM Momn-My3bIKd U X0Tela
MPEeUIOKUTh 4YTO-TO pasHooOpasHoe. Ho Obu1 i 310 €€ myTth? KpuTuku ObuIN
OYapoBaHbl €10, U Ja)k€ KOIJa He BCEM HpaBUTCA €€ My3bIKa, 3a CpeJCTBaMU
MaccoBO MHGOPMALIMK CIEIAT OCTOPOKHO M yBaXUTENbHO. W pa3Be OHA 3TOro He
3aciyxuna?!

Ha npoTskeHun cerogHsIHedl TUCKYCCUU COBPEMEHHAsl MOMN-My3blKa Oblia
IIPOTUBOIIOCTABJIEHA MY3bIKE, COUMHEHHOW bbopk. LleHTpasibHOE 3HauyeHUE HMEET

B3TJIAQ Ha (peHOMGH BBOpK K €T0 HCTaTUBHBIC ITOCICACTBUA AJIA HAC.
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Eileen Smonow
,KATZEN- UND RADAUMUSIK* ODER ZEICHEN FUR
DEMOKRATIE?
JAZZ ALS CHIFFRE FUR KULTURELLE UMBRUCHE

Der Begriff , Jazzmusik” beinhaltete in den 1920er Jahren in Deutschland viele
musikalische Stilrichtungen wie z.B. Schlager und unterschiedliche Blas- und
Tanzmusiken, die unter heutigen Gesichtspunkten nicht mit ,Jazz“ bezeichnet
werden wiirden. Jazzmusik war demnach mitnichten eine einheitliche, klar zu
definierende Musik. Unter dem Etikett , Jazz* subsumierten die Zeitgenossen eine
Fille an Eindriicken von Gehortem und Gesehenem. An der beliebten Vokabel
»Jazz"* schieden sich die Geister. Bedeutet sie eine neue Freiheit, ist sie Sinnbild fir
Demokratie? Oder steht die , Katzenmusik® fiir kulturellen Verfall? Die entfachte
Diskussion wird in der Literatur der 20er Jahre aufgegriffen.

Auf dieser Grundlage untersucht das Referat zwei zeitgenossische Romane, die
sich mit Jazz beschaftigen, und fragt: , Welcher Musikbegriff liegt den literarischen
Beschreibungen zugrunde?* Im weiteren Verlauf interessiert die Frage: ,Was
transportiert die Chiffre ,, Jazz*?* Das Referat ist bestrebt, das in der Forschung
vorhandene Jazzbild der 20er Jahre um einen aus der (deutschsprachigen) Literatur
gewonnenen Aspekt zu ergianzen.

Aitnun Cumonos
, KOLWAYUU KOHLUEPT U CKAHOAIbHASA MY3bIKA* UNN 3HAK
OEMOKPATUN? OXA3 KAK LUMDP OANA KYJIbTYPHbBIX N3JTOMOB
[Tonsitue «Jlxa3z» Britowano B ceds B 1920e ronbr B 'epManum MHOTHE
CTWJINCTUYECKHE HANpPAaBJICHMs], KaK HalpUMeEp, ULUIArep U pa3iudyHylo AyXOBYIO U
TaHUEBAJIbHYIO MY3bIKY, KOTOpasi MO CErOJHSIIHUM MEpKaM HE OINpeAeseTcs] Kak
«mxa3z». CrnenoBaTtenbHO, My3blKa JIKa3a HHU B KOeM ciyyae He Obuia
YHU(GUUUPOBAHHOM, s[CHO ompenensiemMoil  My3bikod. K spnbiky  “mxasz”
COBPEMEHHHMKN OTHOCHJIM M300UJIME BIEYATIECHUN OT YBUAEHHOIO M YCIBIIIAHHOTO.
O3HayaeT 1M OHa HOBYIO CBOOOJY, SIBJIAETCS JM OHA CHMBOJIOM JeMoKpaTuu? Mnu
"KolIayuil KOHIEPT' O3HAYaeT KyJbTypHOE pa3pyuieHue? BenbixHyBIIas TUCKyccus
nojaxBaTbIBaeTcs B auTeparype 20-bIX ro/10B.
Ha »Toit Ga3e pedepar wuccieayeT JiBa COBPEMEHHBIX pPOMaHa, KOTOPBIC
MOCBSILIEHBI JIXKa3y, W CIPAIIMBACT: «KaKO€ MY3BIKAIbHOE OMNpENIECTICHUE JICKUT B

OCHOBE JIUTEPATypHOTO omnucaHus? B npanpHeiiiem wuHTEepeceH Bompoc: Yto
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Tpancnioptupyet mudp “mxaz"? Pedepar cTpeMuTcs CyIIeCTBYIOUIYIO B HayKe
KapTHHY Jjpka3za 20X TOJ0B JOIMOJHUTh H3BICYCHHBIM U3 (HEMEIKOSI3bIUHOM)

JTUTEPaTypPhl ACTIEKTOM.
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Atalay Baysal
FILMMUSIK ODER MUSIKBILD? —
UBERLEGUNGEN ZU PER N@RGARDS
FILMMUSIKKOMPOSITIONEN

Per Norgard (*1932) gehort heute zu den bedeutendsten zeitgensssischen
Komponisten in Dianemark, nicht zuletzt wegen seines Wirkens in
unterschiedlichsten Bereichen des Musiklebens. So sehen wir Nergard als
Padagogen, Musiktheoretiker, Musikkritiker und auch als Veranstalter der ersten
wichtigen Konzerte der Neuen Musik.

Diese Mannigfaltigkeit spiegelt einen bestimmten Aspekt von Nergards
Musikverstindnis wider: durch die Musik soll der Mensch Erkenntnisse iiber die
Wirklichkeit gewinnen, wobei der Komponist in allen Bereichen des
Musikgeschehens quasi eine Moderatorenrolle einnimmt. Es ist daher nicht
verwunderlich, dass Nergard sich von jeder Art von Gebrauchsmusik distanziert, da
diese seinen Anspriichen an die Musik bzw. an den Komponisten nicht entsprechen
kann. Trotzdem komponierte Nergard Musik fiir zwei Filme: Der Prinz von Jitland
und Babettes Fest.

Mein Referat wird der Frage nachgehen, inwieweit diese Kompositionen mit
Nergards Musikverstindnis vereinbar sind. Sind es Kompositionen, in denen man
musikalische Kompromisse feststellen kann, oder decken sie einen neuen Aspekt des
Nergard’ schen Musikverstandnisses auf?

Amanan baizane

MY3bIKA ANA KMHO UJITU MY3bIKAJIbHAA KAPTUHA?
PA3MbILUNEHUA NO — NOBOAY COYNHEHWUU NEPA HEPFAPA

K KMHO

Ilep Héprapn (1932*) nmpuHagJIe:KUT CETOOHSA K 3HAUUTEIbHEUIITHNM
COBpeMeHHBIM KoMIto3uTopaM JlaHuu, He B IIOCJIETHIOI OYepeab B CBSI3H CO
CBOEH JIesITeJIbHOCTHIO B PA3JIMYHLIX chepax MY3bIKAJIbHON KU3HU. TaKuM
obpasom, MbI BuauM Heéprapma memarora, MYy3BIKAJBHOIO TEOPETHKA,
MY3BIKAQJIBHOTO KPUTHKA, a TaK sKe OpraHu3aTopa IIePBBIX BaKHEHIINX
KOHIIEPTOB HOBOM MY3BIKH. OTa MHOTOTPAHHOCTL OTPakaeT OIIpeaesIe HHbBIN
acIleKT IIOHMMAaHWs My3bIKM Heéprapaa: uyesloBeK [JOJIKEH I0Jy4aTh

IIOHATHA O HQIZCTBPITQJIBHOCTK gepe3 MY3bIKY, XO0Td IIPHM 3TOM KOMIIO3HTOP
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Kak OBl IIepeHmMaeT BO BCEX 00JIACTIX MY3bIKAJbHON HeHCTBUTEIbHOCTH
posib  KoMMeHTaTopa. llosTomy  HeymuBuTesibHO, uTto  Heéprapn
MUCTAHIIMPYETCS OT IIOTPEOUTEJILCKON MY3BIKM JIIOOOI'0 BHA, IIOCKOJIBKY
OHA HEe COOTBETCTBYET ero TPeOOBAHMUAM K MY3bIKEe MJIM HE COOTBETCTBYET
koMmmosuropy. Hecmorps ma oro Héprapnm coumHmMiI My3BIKYy K JIBYM
knHodumiabmaM: «IOrmannckuii npunIpy u «Ilpasguuk BaderTo».

Moii pedepar mcciaeayeT BOIPOC. HACKOJIBKO JTH KOMIIOSHUIIUK
coueTamTca ¢ moHuManueM my3bikr Héprapmaom. Te s oro Kommmosuium, B
KOTOPBIX MOKHO OIIPeNe/INTh MY3BIKAJIbHBIE KOMIIPOMICCHI, HJIN OHH

00HaPYKUBAIOT HOBBINA aCIeKT MOHUMAaHUA My3bIiku Héprepmom?
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